Blaž Vehovar: Vrtovi

Vehovar verjame v umetnino kot medij v estetskem predmetu opredmetene ideje, ki jo posreduje posamezniku ali občinstvu v najširšem pomenu besede. S tem se uvršča med tiste ustvarjalce, ki danes svetu dopovedujejo, da štafelajna slika ni poginila tik pred koncem časa v hegeljanski ontološki verigi, temveč ostaja legitimna, čeprav ne več − kot nekdaj − dominantna, oblika manifestacije duha. Tako se zavestno zoperstavlja oportunim tendencam današnjega časa.
Deluje v skupini mladih ustvarjalcev, ki si je nadela ime CYP2C9. Delovanje kolektiva je z zgledovanjem pri zgodovinskih avantgardah utemeljeno na utopičnih postavkah. Spreminjanje sveta s pomočjo estetike je avantgardistična utopija. Zavedati pa se moramo, da brez utopij ni sprememb, ni napredka in ni eksistencialnega smisla. Misliti utopijo ohranja človekovo dostojanstvo in dokazuje, da je človek predvsem moralno bitje, vulgarnosti kapitalizma, ki razgrajuje odnose in razmerja med ljudmi, ‒ navkljub. CYP2C9 zato lahko razumemo tudi kot simbolno družbeno terapijo. 
Kot diplomant beneške Accademie di Belle Arti je svoja estetska pričakovanja povezal z neoavantgardizmi iz let po drugi svetovni vojni. Art brut in predvsem njene mediteranske različice so se najbolje prilegle njegovi haptični občutljivosti. V italijanski tradiciji ga je mogoče povezati s pojavi, ki jih je pobudil Lucio Fontana − npr. pittura nucleare, deloma z vizualnimi učinki, ki jih je posredovala arte materia, predvsem pa se v prezentaciji njegovih del odraža oblikovalska kultura naših južnih sosedov. Drugi pomemben dejavnik v Vehovarjevem delu pa se pokaže v občudovanju opusa Antonia Tàpiesa. V delu enega najpomembnejših španskih umetnikov je našel kongenialni odnos do materije, snovi za realizacijo umetnine, pa tudi znakovno estetiko. S tem se je navezal na surrealistično tradicijo. 

V tem oblikovnem svetu je Vehovar iskal identifikacijska oporišča, pomenljiva za njegovo lastno identiteto, identiteto Slovenca v beneški laguni. Delo Zorana Mušiča je bilo odločilno povezano z njegovim doživljanjem Serenissime in Mušičeva življenjska usoda se je prepletla z njegovo osebno v nastavke subjektivnega mita. Posvetitve Mušiču, ki temeljijo na motivu njegovih dalmatinskih konjičev, so izvedene v banalnih materialih valovite lepenke, vrvi, neobdelanega lesa, voska, slame. Druga tema je motiv vrat, ki v slikah ali asemblažih povzemajo motive beneških ulic in trgov. Razpoloženje, ki ga evocirajo Vehovarjeve rešitve, poznamo z Mušičevih grafik in akvarelov, kjer najdemo podobne motive.
Posebej pomenljivo pa je nadaljevanje v seriji oken s pogledi na vrtove. Povsem urbani motiv v mestno tkivo prenesenega dela narave je beneška inspiracija. Vrata zapirajo prostore, označujejo trenutek, ko je v zraku obvisela njihova funkcija komunikacije. Okna pa odpirajo pogled v popoln svet, v nekakšen nebeški vrt, ki ga umetnik oblikuje kot poklon velikim dosežkom parkovne kulture, kot je Alhambra, ali pa kot intimno posvetitev svoji najbližji (Tvoji vrtovi) in prijetnim doživetjem (Hortus deliciarum). Ti vrtovi so ujeti v lahkotno paleto pastelnih barv. Obstajajo pa tudi vrtovi brez naslova: opusteli vrtovi, umirajoči vrtovi, suhi vrtovi, vrtovi v kromatskem območju zemeljskih barv. 
Vehovar ne obnavlja specifično vizualne izkušnje, temveč svoja čustvena in čutna doživetja posreduje z vizualnimi sredstvi. Njegove stvaritve preveva neka posebna liričnost, ki izhaja iz kontrasta med grobo tehniko, banalnostjo raznorodnih predmetov ter materialnostjo površin in delikatnostjo učinkov, ki jih dojemamo kot močno čustvovanje. Materiali in predmeti pogosto delujejo tudi kot znaki in se pridružujejo grafitom kot posredovalci sporočila. Ves Vehovarjev ustvarjalni repertoar je vpet v antipodne dvojice, ki tematizirajo krhkost človekovega bivanja, minevanje: vrata − okna, vrt naslade −  suhi vrt, ljubezen − bolečina in tako naprej, vse pa se v bistvu nanašajo na eno samo. To je življenje − smrt.
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