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DOPO LA TEMPESTA
POSTMODERNISTICNI ROMANTICNI PEJSAZ

NajnovejSe “krajine” Andraza Salamuna bi lahko ozna¢ili za likovne
ekrane, kjer je na delu kreativnost v iskanju novega, ze davno
izgubljenega modernega pejsaza. Povsod ob&utimo melanholijo ob
temeljni izgubi nekdanjega slikovnega predmeta. Tako slikar kot
gledalec dozivljata upocasnjeni ritem ozivljene pejsaZne upodobitve.
Opazimo pa tudi metafizi¢no najvisjo jasnost v pristopu upodobljene
krajine, neko osnovno zaskrbljenost ob njeni izgubi v
modernisti¢nem slikarstvu. Slika nam govori, da §e ne znamo
izgubiti, da se Se ne odrekamo pejsazni upodobitvi. Torej za slikarja
njeno izginotje predstavlja modernisti¢no izkusnjo, ki se ji zlahka
odpove. Njegova krajina zato ni imitativna, temve¢ bledée¢ in hkrati
krhek likovni privid, ljubezenska idealizacija ter melanholi¢na
gorecnost. Njegova ustvarjalnost torej ni nikakr§na travmati¢na
manija, temve¢ pribliZevanje, priznavanje “praznine”, ki jo podoba
krajine $e vedno evocira.

Kromati¢ni naboj na platnu kaze manko te zgubljene, skorajda
pozabljene vsebine. Tako vsebina, predmet, sporotilo dela ostajajo
skrivnost za nas in za slikarja, ki nikakor ni razdvojen na Zeljo
slikanja krajine in na abstraktno, abstrahirano tematiko v
modernisti¢nem slikarstvu. Avtor rezistira in vztraja kljub vsemu pri
svoji odlocitvi, da slika “psihi¢ne pejsaze”, pri ¢emer ga zdaj vodi
primarni notranji efekt, to sta: dozivljanje in ¢ustvovanje. Te slike
niso ve¢ sanjarjenje, regresivno sanjarjenje ob izgubi slikarskega
predmeta, temve¢ neskonéni Ziv utrip podobe. Zato bi tezko trdili, da
sta umetniski pristop in likovni izraz v nacelu reducirana, ravno
obratno: v ni¢emer ne razvrednotita sporocila platna, temveé ga
bogatita z uzivanjem, naslado, ki zdaj vodi umetnikovo roko.
Specifi¢na pulzija, utripanje slikovnega ekrana Se pove€uje
ekspresivnost dela, njeno simbolnost, temni simbolizem, ki ga zdaj
vodi psihi€na izkusnja. Slikar ni lo¢en od stvari, ki jo podoba
prezentira, vendar je naslikana predmetnost v resnici pogojena le s
stanjem du3e in ne z imitacijo narave; to stanje pa nosi v sebi le
osebni, eksistencialni, in ne kulturni, civilizacijski ali histori¢ni
ekvivalent. In vendar upodablja, i¢e, nadomes¢a to izgubo s slikami
simbolnih psihi¢nih pejsazov; ¢etudi jih tezko poimenujemo s krajino.
Kajti Salamunova dela so simulacrum podzavestnega popotovanja in
okrajin, povezanih s ustveno vsebino, fantazme nedotaknjene celote,
ki je e mozna v dusi; vnovi¢ najden izgubljeni paradiz, ki ga vodi
mehanizem slikarajevega dela, avtorjeva Zelja - veselje, sla, naslada
in uzitek - v slikanju pokrajin ¢ustvene in utne, lahko bi rekli
“animalne” duse.

Salamun rekonstuira izvirnost oblike in privid nove,
predmodernisti¢ne krajine z oblikovanjem likovne govorice, ki ne
nadomesc¢a realisticnih predmetov, temve¢ zdruzuje likovni
oznacevalec z impulzivnim ritmom v nanosu barve. Njegova
psihi¢nost znova zdruzi vsak objekt, vso likovnost in predmetnost s
subjektom, to je s slikarjem, in s tem onemogo¢i razlo¢enost



naslikane podobe z naravo. Melanholija v njegovih delih je sicer
povezana Se s preteklostjo, se pravi z izgubo krajine v modernizmu (v
tem smislu se je zdelo, da je tak$na tematika izrpana in zastarela), in
vendar ji umetniski subjekt ostaja zvest, brez moznosti, da bi to stanje
bistveno spremenil in revolucioniral. Psihi¢na vsebina slik je sicer e
napolnjena s hipertrofi¢no preteklostjo pejsaza, vendar je avtor ze
sposoben, da mu podarja nov smisel. To ponotranjenje, ta utajitev
izgube narave kot predmeta v sodobnem slikarstu je e kako o¢itna,
vendar je negativnost - manko, pozabljenje imitacijskih postopkov -
zamenjana s pozitivno, postomoderno romnti¢no izkusnjo, ki se
prepusca custvenemu ritmu, kjer deluje imaginarna dejavnost, in je
pomembna gesta, zgo$¢evanje; in sta premagani nekdanja
diskurzivnost in pripovednost podobe. Slikar zdaj oblikuje stil, ki
nosi znamenja premagane melanholije, katere znamenja, sledi so
nekaksna transmisija, prenos razdrazenosti oziroma custev v likovne
podobe.

To so torej pejsazi, a nikakor realisti¢ni, impresionisti¢ni, niti
abstraktni, modernisti¢ni, temvec eksistencialni, intimni in ¢ustveni
pejsazi, kjer je kot na zacetku naSega stoletja, pomembna empatija, se
pravi temeljno, ¢utno in duhovno, psihi¢no vzivetje.

Pri Salamunu lahko spregovorimo o idealni, neokrnjeni lepoti slike,
ki je v prekinitvi s cutno, materialno sfero, z vso realnostjo kot tako,
kajti samo na ta nacin sta mozni radikalna esteti¢na izku$nja in
kategori¢no umetnostno staliS¢e. Njegova slika je privilegirano
mesto, ki izraza mejo med zunanjo in notranjo likovno strukturo in na
edinstveni nacin poudarja poduhovljeno - pojmovno - normo. Ta
Cista, ideelna norma, ta vzviSenost in pa brezmejnost, so subjektivna,
subjektivisti¢na, a v resnici absolutna notranja zahteva, ki se ji delo v
celoti podredi. Izbira za takSen likovni pristop je v popolnosti
svobode slikarske odlocitve ter nas v sodobnem svetu in razvoju
modernega slikarstva nemalo preseneca.

Zdi se, da je torej v nadaSnjem casu, ko ni nicesar ve¢, kar bi bilo
nedotakljivo, e mozna svetost nekega prostora, ki je v istem hipu lep
- lepota sama - in sublimen in religiozen, vendar ne ve¢ v kr§¢anskem
smislu, ¢eprav je transcendenca, ki je dolocala sakralnost, izrinjena,
odsotna iz zavesti in Ze davno ne utemeljuje ¢loveSkega spoznanja.
Nad vsem je eti¢no stremljenje k Cistosti oblik in k lepoti, ki jo
dozivljamo ob zrenju avtonomnih likov; da lahko spregovorimo o
tistem svetem, ki je le po sebi, o “videzu”, a tudi o “realnosti”
svetosti, v tem smislu, da kot svete nastopajo, ¢etudi abstrahirane,
neke realne likovne podobe, izven Katerih ne obstaja nikakrSen
garant, substanca, duh, duhovna sfera, ki bi od zunaj odlo¢ala o
njihovi svetosti. Bozanskost je pri tem le pritiklina, zato nikjer ni
patosa, ker se ni¢esar ne zgodi; dogodek, narativnost, zgodba so
odsotni. Gre za svetost kot tako, za svetost, ki je le “po sebi”, za
svetost v ¢istem videzu - idea - in izgledu - eidos - edino moZne
podobitve.

Rekli smo: resnica upodobljene nature je resnica svetosti, ki ni¢ ne
skriva in razlaga in vendar je v njej skrivnost prebivanja - Narcisa - in
zdaj pripada lastnemu notranjemu prostoru, ki se dogaja nekje med
zemljo in neizmernim nebom in ni dologen z zavestjo, racionalno; ki

je nekaj zunaj¢loveskega in celo necloveskega. V njem je skrita Zelja
po nesmrtnosti, nekak$no hrepenenje in celo religioznost v
primarnem smislu te besede; imaginarni zaslon, ki ne zastira groze
pred nicem, ampak prinaSa neminljiv obéutek ve¢nosti, nesmrtnosti,
ki v njem naslikane krajine zazivijo kot bozanska bitja in nas
privla¢ijo z neznansko silo; ¢etudi se jim ne zmoremo priblizati,
¢etudi je vsak dialog z njimi prepovedan. Pred nami so nebeske,
rajske sfere, ki ne priznavajo podzemlja in pekla, kjer je svet smrti
popolnoma odsoten. Pomemben je le svet umetnosti kot take, ki nam
dopusca videnja, ki niso ve¢ odvisna od zemeljskih zakonov. Ta
vmesnost posvecenih bitij obstaja le v teh slikah kot avtonomen
prostor, ki ga ne moremo opedeliti z drugimi posvetnimi ali
religioznimi spoznanji. Zato smo brez besed zaverovani v te like kot
vkopani, v podobe v neizmernosti tisine; ki nas oZarjajo z “praznimi”
pogledi in ne zahtevajo ne upanja ne vere, ampak se z njimi zlijemo v
trenutnem doZivetju do kraja poteSenega ugodja. Nobena metafizika,
nobeno razodetje ni potrebno, nobena odresitev, samo obCutek
potesitve Zelje, samo nekaksno notranje zavetje, ki ga doZivljamo v
spoju s temi liki, neskon¢na sla pogleda; onstran razpora dobrega in
zlega, onstran previdnosti usode.

Vsebina slike je torej sublimirano telo, lepota duse nasproti abstraktni
substanci, ki je predmet filozofov; kjer gre za nekaj, kar je per
definitionem ve¢no in neumrljivo. Lepota ni v neposredni telesnosti,
ampak v duhovnem psihi¢nem naboju, kot skladna enotnost pojma
slikovnega predmeta in njegove uprostoritve v realni formi. Vendar
pa je ideja v umetnosti navzoca tudi kot ideal, ki je hkrati vezan na
idejo in na lik ideje, na “oblikovano duhovnost”, ki nastopa kot
personificirani ideal. Hkrati pa se te slike navezujejo na ideal
romantiéne umetnosti, kjer ne gre ve¢ za skladnost telesa in duse,
ampak za ujemanje - za spravo - vseh ¢loveskih ustev. Torej gre v
novih Salamunovih slikah za zlitje klasi¢nega in romanti¢nega ideala,
ki se odpoveduje zemeljski individualnosti in se izpolni v harmoniji
eti¢nih principov. Ideal lepote je uresni¢en v umetniski podobi, ki
predstavlja substancionalno bistvo bivanja in bitja. Izbrani liki se
spremenijo v paradigmo vseh drugih podobitev, ki jih izpolni
nadnaravna, sublimirana lepota kot rezultat - in kot u¢inek -
hrepenenja po neskon¢enm; ne da bi pri tem prevladovalo estetsko
nad eti¢nim in religioznim. Sublimno slikarstvo premo3¢a prostor
med praznino realnosti in praznino mrtvega - odsotnega - boga,
namesto odsotnosti praznine nastopi “vmesna stvar” lepote, ki
participira tako na realnosti oblike kot na ve¢nosti bozanske sfere.
Vendar to ni le nadomestek, ampak realna prispodoba, fantazma
eksistence, ki je mogoca le v umetni$kem izdelku. Prisostvovanje
umetni$kega bitja torej ni ni¢ predmetnega in dejansko bivajocega in
oprijemljivega, zato pa na simbolni ravni zaziti kot polni, avtohtoni
predmet; kar je zavrZeno v realnem, se zdaj vraéa v simbolnem.
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