MIRSAD
BEGIC

Morda je temelina metafora -

osrednja prispodoba, -ki iz
“ozadja”, z nepomembne stene,
s strant, ne iz cerkvenega
sredisca, /spre/govors o vecnem
stanju in resnict 2 tfa:
ob-zidna nisa, z gotskim
lokom, izpraznjena, zvotléna,
brez relikvij, ki se iz nje osipa
rdect prab: brezcasni znak

minevanja in smrii.
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ZADNJEM CASU JE VRSTA ustvarjalcev na novo ovrednotila

sakralni prostor, mislim na  Gnamuseve slike v Spitalski kapeli

v Celju, na Pranciceve likovne posege v Kostanjeviski cerkvi, in

na trnovsko “poslikavo™ Jemca, Bernika, TrSarja. Seveda gre za dva

diametralna, v nacelu konvergentna, protislovna likovna pristopa, ki

notranji cerkveni prostor dopolnjujeta in nadgradita - oplemenitita s

svojim delom - ali pa ga do temeljev izpraznita, zbanalizirata in raz-gra-
dita.

[zjemno kultivirane in poduhovljene “reSitve” v Gnamusevih interven-
cijah v Celju, tako v odnosih barva, prostor in svetloba, kot v
ravnovesjih, ki jih dopusca arhitektura (zoZitve platen v hodnikih,
simetrija slik v odnosu do vdolbin in oken in zamikov sten, izjemni
“avtorski” zarisi-risbe, ki nam razkrivajo slikarja v neslutenih osnovnih
likovnih prijemih in obcutjih) se zaradi eticnib in pa estetskih norm, ki
jim pripadata oba slikarja, spet “nadaljuje” v Pranicevem delu v
kostanjeviski cerkvi. In ni slucaj, da Pranci¢ tako kot Gnamus zagovar-
ja visoki modernizem, ki s pravim moralizmom - moralnim “dogmatiz-
mom - postavlja normative za slikarstvo. Visoki modernizem, ki svoja
dela nadgrajuje s sublimnim razpoloZenjem, z najvi§jim, z duhovnim
stanjem, ki zdaj ustreza “notranjim” religioznim in sakralnim stavbam.

Sakralno, sveto in sublimno je v modernizmu eticna zahteva, slikar jov
Celju in v kostanjeviski cerkvi speminja v svetniska tkanja, ki “zaZivijo”
samostojno, kot platna, ki povsem ustrezno “nadomescajo” podobe
starih mojstrov, v posameznih odmaknjenih “kapelah”, v niSah v izteku
ladij, ali pa “ucinkujejo” - kot zvita, “skréena”, zavita platna, kot “zvit-
ki” barvne lave - kot locene, a vendar v nizu, kontinuirane ikone, ali pa
uravnovesajo prostorsko lofena razmerja, kot izpopolnjenost, kore-
spondenca v ravnoteZju Ze izdelanega, a v resnici “praznega” ohisja
cerkvenega prostora.

Cerkveni prostor v Trnovem je, obratno, i’ v smislu Greenbergovih
definicij, nekultiviran, ne-kulturen, sladkobna zmes ne-svetih, ne-reli-
gioznih form, popolno sprenevedanje, ne-znanje, ignoranca avtorjev,
tudi - posebej -, ko govorijo, ko utemeljujejo, razlagajo, opravicujejo



posege v ohije cerkve. TrSarjeva raz-laga Kristusa z romanskostjo
izvorne podobitve je blasfernija, Jemec igra na “korespondenénost barv”,
pri tem pa ponovi nestetokrat izrabljene obrazce; in Bernikove slike, ki
niso drugega kot ponovitev “mojstrske”, a v bistvu akademske, prazne,
izvotléne forme, ki uprizarja - hlini - kréevitost in bolest, trpljenje, so le
doda/t/na forma, se pravi ena od podob v nizu ponovitey lastne likovne
matrice, slaba neskon¢nost in Reproduzieren, kar je posledica t. i. con-
cience obtuse. 1zdelki kot obrt, ki obvisijo, ki so dodani v smislu obla¢il,
ki nimajo ni¢ skupnega s sakralnostjo prostora. Se pravi kic, kot ga
opredeljuje Greenberg v znamenitem tekstu iz tridesetih let: “Kic..
uporablja razvrednotene in zakademizirane simulakre resnicne kulture,... je
mebanicen in deluje po formulah. Pomeni nadomestek izkusnje in ponare-
_jenost obcutkov. Spreminja se s slogom, a ostaja vedno isti, je povzetek vsega,
kar je danes v nasem Zivljenju nepristnega, laznega in ponarejenega... Ce
avantgarda posnema postopke umetnosti, Ric... posnema njene ucinke. Licnost
te teze je namerna: ustreza in definira neznanski interval, ki locuje... avant-
gardo od kica. Ta interval, ki je prevelik, da bi ga zapolnile neskoncne gradaci-
Jje populariziranega ‘modernizma’ in ‘modernisticnega’ kica, po drugi strani
ustreza dolocenemu druzbenemu intervalu, ki je vedno obstajal v formalni
kulturi in drugod v civilizirani druZbi in cigar mejni tocki se primikata in
razmikata v _fiksnem sorazmerfu z narascajoco ali pojemajoco stabilnostjo
dolocene druzbe.”

Ki¢ torej izrablja tudi avantgardne in modernisticne pristope, vendar
jih zreducira na u¢inek, s tem da odpravi njihovo vsebino; ucinek e vse-
bina in nadomesti bistvo. Ki¢ je po definiciji [nekaks$na/ izrojenost forme
zaradi /nekega/ ucinka.

Begi¢ zdaj nadaljuje “izrocilo” postavitev v Kostanjeviski cerkvi, a pre-
den se ji posvetimo, povezimo njegov razvoj - in Opus - z razstavo v
galeriji ZDSLU v Ljubljani. Naslov razstave je Cuvarji: nemi Cuva/r/ji
- kot price, testimoni - sarkofagov, tomb in ladij (ti kipi so tudi Vrata kot
krmila ladij), pre-hajanja Zivljenja v Onostranstvo, v Hades, v zagrob-
no Ekistenco. V tem je $e vezanost na prejSnje delo, povsod obcutimo
posebno nagnjenost prostora, ki kaze - nakazuje - vstop, prehod in padec
v brezno. Zaprta vrata so zapahnjena in zapecatena, vendar v od-miku,

zasukana, s tecajev: kot Knjiga metafizike, ki se odpira-in-zapira, skozi
stoletja, da nam /spre/govori o temeljnih skrivnostih naSe eksistence.
Zaprta, zavoscena vrata, ki prepreCujejo - zastirajo - prehod in vstop v
enigmo bivanja in Bitja, so hkrati vendarle razgrnjena, razkrita povrsina
- jasa - horizont, ki diha skoz nesteto /likovnih/ detajlov, zon, obmocij;
ki kakor mreza-mapa, s svojstveno strukturo mikroskopskih stanj -
simbolov - odpira zapecatenost prostora, da omogoci notraniji,
duhovni, oduhovljeni prestop, da omogoca /svojsko/ govorico, ki zdaj
pronica in udarija skozi stisnjeno - zatisnjeno - zaporo. Cuvarji branijo
prestop v Podzemlje, v Drugi, v zagrobni svet, v Onostranstvo, v
tombo-sarkofag, v de profundis. Cuvarji branijo pred Padcem v smrt, v
drugo eksistenco.

Telo skulpture je neskoncno gosto, neprodusno, zbito; v Zivo magmo,
v substancionalni Tvor, ki strazi pred nevidnimi prostori; ki jih v resni-
ci ni, saj so samo zunanji-notranji prehodi, in vstopi in izstopi v nas
same, v izkusnjo, ki pripada le ¢loveski eksistenci. Torej skulptura kot
nacrt-micelj, po Umbertu Ecu: “rizoma-mappa”, ki se na drug nacin -
povsem drugace: ne metafizicno, ne v svetu de profundis (ki mu pripa-
da Begi¢ pred posegom v Kostanjeviski cerkvi), ampak na fizicen, se
pravi pozunanjeni nacin, v tisoCih zdrobljenih delcih in fragmentih in
detajlih, kot “rezano telo” - corps morcelé, po M. Pleynetu, izkaZe za sub-
tilno notranjo strukturo - mreZo, tkanje, ki prodre navzven, v vidno
polje nasega pogleda, ter dominira v poenoteni cerkveni zgradbi kot
pre-ostanek, kot drobir in naplavina vseh realisticnih in vseh simbolnih
stanj v umetnosti (od pradavnine in na koncu tisocletja) in v “kozmo-
loskih” videnjih - vizijah - Begicevih miselnih razlag, interpetacij biva-
nja cloveka-v-svetu; njegov osebnostni Welt-sein in Weltanschauunyg.

V tem novem svetu podozivljamo neznansko in nesluteno pot vase-in-
navzven, neskoncno arheologijo skusenj, od likovnih do miselnih, civil-
nih, civilizacijskih, se pravi arhetipnih ter simbolnih predstavitev in
podob, ki so v blizini /pra/izvora, v bliZini tistega, kar imenuje gr3ki
pojem za Se-ne-oblikovano stvar, podstat, substanco, z imenom Aora:
“Torej dojisce tega, kar /se/ rodi, vlazno, spojeno in razlito, oblikovano
z zrakom in z zemljo, se zdi neskon¢no raznoliko. Vendar pa neenotne




in neuravnoteZene sile ne omogoCajo nobenega ravnovesja, temvec
dojis¢e neprenehoma pregibljejo v vse smeri. Stresajo ga, ono pa jim
izmenoma vraca njihovo moc z novimi tresljaji. Predmeti, ki jih tako
prestavlja zdaj sem zdaj tja, se locijo med seboj. Podobno se s pomocijo
sita in drugih priprav za ¢iscenje Zitnega zrna loci razsejano in pretre-
seno seme: teZko in ¢vrsto na eno, redko in lahno pa na drugo stran. In
na enak nacin resnicnost stresa Stiri elemente, ki jih sprejema vase in
jim - kot sito - posreduje gibanje, stresljaje.” (Cit. po ]. Derridaju,

Psyché, Ed. Galilée, Paris 1987).

Nenadna rast, raz-rast, nekak§na guba - goba - sredi posvecenega pros-
tora; nekakSen vdor, iz temeljev, podzemlja, navidezno umirjene pod-
stati; izbruh, vulkanic¢no, magmaticno pregibanje povrsja, povrsine, v
osnovnt val; vboklina - v zrak - kot izboklina, nekaksna serpentina, lok,
mehur, balon, ki rase, ki se dviga k ostresju; nekak$na mehka in droblji-
va zmes, ki v njej pne kvisku mnostvo strcljev, kljuk in gobastih vratov
in pecljev. Ki so lahko ostanki neke /Ze/ nekdanje in /celo/ pretekle -
kiparjeve, kiparske - skuSnje (izrastki, peclji, palice kot Zez/a
egipcanskih kraljev, kot steck: ali axis mundr); se pravi Zivo, bickajoce,
spazmicno in utripavo in gibljivo tkanje in razrast: “obrnjeni” micelij, ki
ni vec vpet v tla, v zemljo, v korenine, temve¢ nad prst, k nebu, v zracnih
tulcih, k nebesnim koridorjem. Nasproti “pogoris¢u”, ki nas spominja
na grobisca, na kostnice, na /pre/ostanke bitij (a vendar tudi tu pogan-
ja nova rast, zz-rast, ki /nam/ obljublja PreZivetje): kruSljivemu in
zoglenelemu drobirju na drugem kraju cerkve, kjer gre za prave arheo-
loske najdbe kot avtorjeve - ne samo kiparske, tudi psihoti¢ne in psiho-
loske - pra/iz/najdbe, v smislu temnib naplavin v odnosu - v razmerju
do esvetljenega osrednega prostora; kjer nova rast premaga - premaguje
- vsako No¢, Odsotnost, svet Podzemlja; vsako Z;lgr()hn(m. in
Zakréenost, in Padec v brezno, vsako smrt.

Celota, ki je pretanjeno ujeta - vpeta - v prostorsko postavitev, z mnogi-
mi, tudi drugacnimi detajli, tudi z realno povezavo z reljefi na zidovih;
ujeta v zgovorno, a brezcasno pajcevino rdecega prahu v cerkvenem
podu.
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